LA PINTURA
| EL CERVELL

Untextde FERNANDO GIRALDEZ

Moltes vegades ens preguntem per qué una obra d’art
aconsegueix un impacte tan fort i immediat en nosal-
tres, on €s el truc, on és la magia d’'una combinacio de
colors i formes. Sens dubte, bona part del secret rau en
la seva significacio, en la nostra historia personal, en el
contextien la cultura necessaris per a la intelligibilitat
de I'obra artistica (Ernst Gombrich). Pero, essent aixd
cert, no ho €s menys que I'art sempre conté un compo-
nent purament sensorial i que I'experiéncia estética es
pot induir sense objectes o formes definides.

La naturalitat amb que veiem el moén que ens
envolta ens fa pensar que és com el veiem. En paraules
de Hannah Arendt, «Tota criatura nascuda arriba
ben equipada per bregar amb un mén on PEsser i
PAparéixer coincideixen... i cada espécie animal viu
en un mon propi.» Participem del realisme ingenu que
ens fa creure que els nostres sentits copien la realitat
inosaltres després la interpretem. Tanmateix, no hi
pot haver res més erroni. Quan es projecta ala retina,
una imatge es converteix en Pactivitat eléctrica de
prop d’'un mili6 de neurones que la descriuen, i en
aquell mateix moment ja ha desaparegut (ino hi ha
ningu a laretina per mirar-la). La recomposicio de la
realitat exterior ocorre en un espai d’activitat neuronal
amb regles propies amb les quals es genera la nostra
experiéncia de la realitat, que no és idéntica a la realitat.
El procés és inconscient, o millor preconscient, perqué,
abans d’adonar-nos-en, abans de pensar, el cervell ja
ha fet molta feina per nosaltres.

Una obra d’art, una pintura, és un repte percep-
tiu, un objecte material adrecat al sistema visual huma
per causar-hi un efecte. I per aixo ha de ser compatible
amb ell, seguir les seves regles. D’aqui ve la idea que
el pintor és un explorador del cervell que fa una mena
d’enginyeria inversa del sistema visual. Cada obra
desafia els mecanismes que fa servir el cervell per a
coneixer el mon. El cervell té regles per veure-hi, i el

pintor necessita explorar i descobrir quines son i ex-
plotar-les. Entre Pestimulacio de la retina i la percepcio
conscient d 'una imatge transcorre més o menys mig
segon. En aquest temps el cervell processa i interactua
amb la informacio que entra, la va modificantila
contrasta amb milions de patrons emmagatzemats. E1
resultat és la nostra experié¢ncia visual, que lluny de ser
una copia de la realitat és un esquema de plausibilitat,
una estimacid de probabilitats que ens permet actuar
(saber si ens hi podem apropar o cal fugir, per exem-
ple). En aquest mig segon passa el que és inefable, la
sensacio que captiva. Aquest mig segon és del domini
exclusiu de I’artista, és 'cenorme zona d’ombra on
nomes la literatura i les arts en general penetren»
(Javier Marias).

Elrepte de la pintura classica ha estat representar
larealitat, la vida, en una tela, i aix6 comporta repre-
sentar el moviment i 'espai en una superficie estatica
iplana, cosa literalment impossible. La magia, pero,
€s possible perqué es tracta d’induir les sensacions per
mitja del coneixement, no tant de com sdn les coses,
sin6 de com les veiem. La gran revolucio de la pintura
renaixentista conté, entre moltes altres coses, una
renovacio tecnica adregada a escalar 'obra a la mesura
de I'ull huma, una tecnologia al servei d’una visi6 del
mon. No és res més que la perspectiva, la recuperaci6
de la matematica de la projeccié tridimensional sobre
un pla, el pla de la retina. Es a dir, pintar les coses com
es projecten a la retina i no com son en realitat. I ala
mateixa época comenga l’exploracio sobre el movi-
ment, la vitalitat d’'un quadre, cosa que s’aconsegueix
simulant la visio periférica, la visio dels bastons, com
fa I'sfumato de Leonardo o la pintura de taques de
Ticia, formes de pintar que han perdurat fins avui
mateix. Lenorme canvi de la pintura al Renaixement
consolida técnicament el descobriment de pintar les
coses per a l'ull que mira.
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AlRenaixement s'explora el moviment i la vitalitat d'un
quadresimulant la visio periférica mitjangant técniques com
I’sfumato de Leonardo o la pintura de taques de Ticid. La
Gioconda, de Leonardo da Vinci n'és un exemple.

Els pintors han explorat d’aquesta manera les
propietats de la retina central i periférica, les anomenades
«ceHules objecte», els mecanismes de la visid tridimen-
sional o de la deteccio del moviment, desenvolupant
tecniques diverses i especifiques com 'sfumato, la pintura
de taques, el tenebrisme o el cubisme. Com els mags, els
pintors han trobat els trucs per enganyar els nostres sen-
tits; per fer-los creure el que no és, com 'iHusionisme a la
pintura classica, o per fer-nos veure allo impossible, com
el cubisme. El temps historic i les diferents sensibilitats
estétiquesiideologiques han dut cada artista a emfatitzar
intuitivament diferents combinacions dels processos
cerebrals, i les combinacions han acabat configurant el
seu segell distintiu, el seu gest artistic.

A partir del segle XX, I'art s’allibera d’aquesta
obligacio i es condemna a l'originalitat com a centre de la
creacio, potser una perversio més de dur a I'extrem la idea
de ’home com a centre de I'univers. A canvi, la pintura
contemporania no té la servitud de la representacio. Tot
i aix0, continua necessitant apelar als mecanismes de la
visio. L'abstraccié convida Pobservador a recapitular tot
el seu arsenal de patrons previs per donar significacio a
una obra que en ella mateixa no en té (cal no confondre
I'obra amb la intencié de 'autor), o als mecanismes de la
deteccio del moviment, com ara les veladures de Rothko
que generen illusions de profunditat i inestabilitat.

Cada cop que un artista treballa sobre una tela esta
fent un experiment sobre la visid, encara que no tingui
un coneixement explicit dels processos cerebrals que fan
d’intermediaris entre la manipulacio pictorica il'observa-
dor. Perd cal que cada innovacid passi el filtre del cervell i
les regles per percebre el mon. Tot aixo es pot veure com
una defensa moderna dels universals estétics, que ara no
habitarien en una dimensio ideal o immaterial, siné en el
nostre cervell. Potser sigui un component secret de I'art,
ser el reflex del nostre propi cervell.

(Traduccio de l'angles de
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